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IMCONTRO CON JAMMIS KOUNELLIS
Accademia di Belle Arti Occupata

Perugia, 7 febbraio 1770

Mazzei

Frima di iniziare 17incontro con 1artista Jannis Kounellis, che
innanzitutto ringrazic a nome di tutti oli studenti dell’@ccademia
Uccupata di Perugia per aver aderito all’invito di essere qui cogi,
desidero dare alcune notizie sullo stato di occupazione a coloro che
sono qui oggi; estranei alla vita dell“dccademia, e che anch’essi
ringrazio per il sostegno che 1a loro presenza qui oogngi di alla nuova
cituazione,

L'Accademia di Belle Arti “Pietro Vannucci’ di Perugiz fu fondata nel
secalo XVI1, & privata, parificata alle accademie statali, e gouvernata
con uno statuto del 1714,

Dal 24 gennaio 1990, dopo lotte che durano da anni, =i é giunti
all“occupazione dei locali della scuola per ribadire 1a necessita
improrogabile della Statizzazione e della Riforma delle Accademie oi
Belle Arti. ’

Durante 1-occupazione, oltre ad evidenziare la necessitd e la grave
situazione di crisi e ricercare le soluzioni possibili, si sta
mettendo a puntouna nuova didattica che preveda programmazioni
interdisciplinari, seminri, ricerche e incontri con artisti
contemporanei di cui guesto & i1 primo di una nuova serie.

Cora

Anche io a nome del Consiglio dei Docenti che szono in agitazione e
aderiscono all occupazione dell’Accademia, rivolgo un salute ed un
ringraziamento a Jannis Kounellieper essere qui con noi oggi per una
giornata che riteniamo importante e che speriamo possa essere per
ognuno di noi unesperienza attiva di lavoro, apparentemente fuori
dagli schemi tradizionali delia lezione, ma tuttavia da inserire in
modo assolutamente originale eniro 1 attivita di studio di questa
Accademia. Invito tutti i presenti a prendere la parola & a porre
quesiti e riflessioni & Kounellis che sicuramente vorri soddisfare con
una risposta.

edo che sia giusto segnalare la presenza del Presidente
dell’Accademia, qui oggi come segno dell”adesione del Consiglio
Accademico alla nostra lotta e all‘occupazione, segno positivo che
rimarchiamo e auspichiamo essere 17inizic di una nuova fase deij
rapporti tra le componenti dell Accademia.

Chiuini

Un benvenutc e un ringraziamento a Jannis Kounellis per essere qui
0ggi, per aver accolto 17invito deqli studenti e dei docenti di
quest’accademia. Jannis Kounellis giunge qui in un momento caldo deila




yita della nostra Accademia di Perugia e gualcuno per questo calde
suda.,.ma io preferisco un‘atmosfera calda piuttosto che i1 freddo,
Ringrazio anche gquanti sono qui oggi.

Impegno Y1a mia persona affincheé i vostri dibattiti; le vostre
agitazionit, i vositri intendimenti riescano & produrre effetti benefici
per un’istituzione che vuole tornare ad essers importante non solo per
Ta citta di Perugia, ma per futta 1a regione e sotto certi aspetti,
come lo é statz in passato, direi anche per il nostro passe. Auguro a
me e al Consiglio Accademico di essere all’altezzs di questi compiti
non facili e ripeto ancora una velta che per questi scopi che noi
vogliamo raggiungere, dalla statizzazione al miglicoramento e
all“allargamento della didattica, ¢t troviamo tutti insieme, non come
corpi separati, ma come un’unico organismo che ha una sua ragione di
vita e vuole rimanere unito.

Cora

"Lo spazio come mozicne dellinfinito...L7eremita come oppositore. I
dolore come percorso verso 1a purezza,.. La congquista della liberta
come ricerca della realtd e dei confini di una cultura,.. I1 ritorno
del popolo & 1 invenzione formale. La formas come dignita e come punio
d’incontro. La centralits o 1errante... La centralitd di un tesic
umanista in una societd che predilige 1a serialiti... L appassionata
veritia che rappresenta una comunitd. La battaglia come storia... 11
popolo come storiz... La totalitd come idea dell”infinito come sublime
e come presenza inconfondibile , & 1a distanza minima per un dialogo
gigantesco... L eretico come progressista. L7eresia come livello di
discussione. Si rivive finalmente il momento dove 17eretico non &
conforme®

Kounellis

La considerazione parte dall aver individuato nelle problematiche una
domanda a se stessi:’chi sono? 2 “dove vado?’ Questo “chi sono” @
1"interrogativo, & quelic che presenta le difficolta, ciod i1 pespo
storico che oonuno di noi rappresenta nel percorso, nella dialettica
che i1 percorso presenta; tu puoi fare delle concessioni linguistiche
ma non puni assolutamente abbandonare guella centralithd culturaie a
cul tu appartieni.Li nascono tutti i problemi, compreso i1 dibattits
che o8 oggi fra privato e pubblico; perché partendo da guesta
considerazione, non si s3 ge =i individua un modo di essere, di
intendere 1a realtd, un modo di valutarla, un metro per interpretare
i1 mondo, & questo molte volte contrasta con gli interessi del mondo
come artificio; i1 mondo come artificio non indica necessariamente uno
sviluppo. Moi artisti vogliamo lo sviluppo, non nel senso futuribile
del termine,ma lo sviluppo in senso di conoscenza, di capacita di
amare, di capacita di vedere gli aliri, di prendere dagli altri i
segreti profondi che oggi come ogai vengono ad sssere offerti dopo 1a
fine del dualismo. E questo & 1“enicgma che uno si pone sulla propria
presenza sulla scena artistica e quindi culturale, pur tenendo conto
che 1a dialettica é internazionale, perd senza abbandonare questa
linfa segreta che ognuno porta che & i1 perché profondo di essere
creativi, civili, di scsere amanti.

Cora




Credo che la disccussione sia aperta e se c’# qualcunc che vuale porre
dei quesiti 3 Kounellis 1o pud fare. Se ancora non c“# nessuno che ha
formulato una domanda, ne ho unz ic: quande tu dici non si pud
abbandonare quella centralitd a cui si appartiene, cosa intendi per
centralita, a chi 1a riferisci e quali sono i lineamenti di questa
centralita?

Kounellis

La centralitd & quel profondo pozzo da cui uno prende il perché di un
percorsoj questa & la centralita, dungue quell“accumulo di gestualits
che all”infinito sono depositati al fondoj di questz condizione
bisogna tenere conto per poter avers quello sviluppo desiderato, guel
visionario futuro che comprende gli altri, 1i interpreta e crea una
possibilitid e crea una visione a nostro modo umamista che non
abbandona questa pretesa per delle esperienze di modernismo facile o
di commercialismo di attualiti come 0ggi, tiene conto di un livello
ideologico che forma 17 immagine e formando 17 immagine interpreta il
mondo e viaggia; dungue questo viaggio 2 legittimo solamente a queste
condizioni, se no tutto dipende allora dalla volonta di moda a cui i1
capitale non liberale obbliga tutti in maniera autoritaria ad asderire,
Fer rifiutare quel mondo, per poter estenders 1“esperienza, arrivare
al Timite, arrivare alla conoscenza & dungque alla qualitiy dell”amore
che & indispensabile per conoscere e interpretare gli altri, non si
pud assclutamente sequire questi interessi che diventano volonti che
vogliono trasformare i1 mondo in maniera approssimativa ¢ a mio avviso
caotica. .

Turchetti

Come pud oggi questa ricerca di centraliti, di conoscere se ctesso
coincidere conciliarsi con i1 mantenimento delle categorie che
esistono, specialments con la categoria dell”artizsta, che & una
categoria separata dal resto nella quale certi individui possono
gsercitare 1a propria creativita, come ci sono alire categorie (il
manovale che si pud muovere, 17intetiettuale che pud far funzionare il
suo intelletto) e poi c’2 17artista a cui T1a societd di i1 diritta di
cesercitare la sua attivitd entro certi limiti. Come questa ricerca dj
centralita e di conoscenza di se stesso pub oggi continvare a3
conciliarsi con questn fatto di categorie, secondo lei?

Kounellis

Io non pensoc veramente che T artista faccia parte di una categoriay il
pensierc artistico 2 insindacabile: & uneccezione T7artista, dunque
non pud assolutamente fare parte di una categoria, pur mantenendo
stretti rapporti con la grande famiglia deqli artigiani; perd non &
possibile considerarlo una categeria, & un libero pensatore prima,
creatore dopo, che fa tutto a suo rischic e interpreta il mondo
secondo schemi linguistici e volontd che dipendono moltissimo da
quello che dicevo prima, dalla sua adesione a una centralita, dungque
non pud essere interpretato come una categoria, non lo 2. L Accademia
si fa come disciplina 2 come esercizio che serve — questo bisoana
assolutamente dirlo -~ per poi poter arrivare alla liberta completa e
dungque essere viaggiatore e essere dialettico.

Galletti




Ho Tetto in quecsto dialogo con Bruno Cord che lei diceva: "io penso
che il nostro maggiore guaic & avere la sensazione che non esista
nessuna struttura, non esiste nessun premioc e nessun rimprovero, il
maggiore guaic penso che sia questo ... qui niente & significativo”.
Buesto si riferisce a lei come uomo o come artista, significativo
all“interno della societs che tende sempre a capitalizzare ogni
prodotio? : “

Kounellis

lo mi riferivo innanzitutto alla condizione in cui si trova ooggi
T“artista italiano. C’% una cosa assolutamente paradossale: di fronte
& una grandissima tradizione di cui in ogni angolo si vedono le
tracce; di una grandezza indiscutibile, futto quel dibattito, tutto
cidche i1 passato ci ha lasciato,- guesto sarebbe Ya maturiti,
17armonia Ta fine della cattivitid- volevo dire che tutto questo
patrimonio dovewa essere ripreso e reinterpretato, perché non & un
patrimonio, dialettale, non & provinciale & |1 pitt grande in assoluto
cthe c’2 e dungque & assolutamente incredibile che guesto patrimonio non
sia usato come principic per una espancione, per una didascalia
mondiale per quello che riguarda la mentalitd umanista, § metri che ci
ha lasciato, solo che noi sappiamo benissimo che non esistono le
strutture statali che possono acconliers questa attitudine; da questo
nasce un dramma sconvolgente e allaora tutti i viaggi molte volie
insensati e gli incontri approssimativi, tuito questo nasce perché io
stato non offre una struttura per accogliere gueste esperienze e di
poter consumare anche quaste eperienze, ritrovare la volontd per poter
creare una centralitad; la mancanza dei musej d'arts moderna in Italia
dice veramente tutto su guesta cosa, non esiste veramente la volonta
di proporre gquesto modello di vita o tutio viene ad essere preso e
ripreso da modelli anglosassoni a noi poco aderenti e in un modo
antidialettico e autoritario e questo costivisce un grandissimo dramma
per 17artista italiano, che appunto non ha la siruttura per poter
depositare i1 suo operato,

Cora

lo veglio fare subito una domanda che ho 1 ambizione di ritenere
provocatoria dopo queste affermazioni. Ma allora noi chiediamo che
guesta Accademia venga statizzata, vogliamo che 1 istruzione artistica
che gui si impartisce sia responsabilita dello Stato,e allora come ci
troviamo, c’® una contraddizione, wuoi chiarire i1 {uo penciern
rispetto all‘istruzione che deve essere privata, deve essere pubblica,
deve essere gestita dalio Stato? Noi crediamo che nella nostra
occupazione, nella nostra lotta 17obiettivo della statizzazione sia
una tappa fondamentale e 1o crediamo a2 partire dalle degenerazioni che
abbiamo ossevrato che riguardano 1a gestione del privato di alcune
ztrutture istituzionali. Allora in questa contraddizione come ti
orienteresti tu?

Kounellis
Oagi parlare dello Stato & un po” demodéd per via delle situazioni che

tutti sappiamo, perd bisogna capire anche che To Stato 2 1a parte pit
nobile e dunque per quella nobilti bisogna aderire allo Stato, perché




rappresenta tutti & la volontd di tutti. 11 privato ha degli interessi
specifici e particolari e ogni pubd essere anche un incentive, con il
denara, ecc., perd presto o tardi dard i1 conto di questa adesione di
questo aiuto. Io 1o dico questo da liberale, da gobettiano. Perché poi
pariando del1’Italia & un problema ancora pil lungo perché bisogna
yedere oe le istanze del Risorgimento sono realmente realizzate o no
ancora e dunque tutto dipende da guella riforma, dalla nobilta di
lotta da cui questo Stato & nato. Bisogna esprimere appunto queste
istanze, questa volontk di fondo, quella volontd dell”inizio e dungue
per forza di cose la scuola deve rimanere statale perché 2
1“indicazicne iniziale,. la pilt nobile che c’&.

Iori

Vorrei perd che ci chiarissi i1 ruolc che deve avere la scuola
secondo te all“interno della formazione di una coscienza degli
studenti per intraprendere la via dell”arte, per cercare di arrivare
al1“elaborazione di un pensierc artistico.

Kounellis

Naturalmente tutto dipende da due milioni di occcasioniy ¢’& i1 ruclo,
i1 valore dell”insegnante, la volontd di avere un insegnamento
liberale e libertario, non dogmatico, perd tutii questi presupposti
creans per forza di cose prima un insegnamentio perfetto, poi uno
studente che raggiunce rapidamente 1a maturitd e diventa segno di
Tiberta; ecco questo & per principio, a livello ideale, Poi la partie
pratica della scunla deve essere discussa & ridiscussa sugli obiettivi
a cui vuole arrivare. &1 tempo dei futuristi, questi volevano rompere
con i1 passatismo ma non credo che abbiano mai voluto rompere con Ta
tradizione. 11 MNovecento che fa un accento alla tradizione in sencso
involutivo, mentre i futuristi no. C'8 una grandiscima differenza tra
quel disegno di Carrd titolato “Trieste & italiana’” e poi guell“ultimo
Carrd fiorentino; di frente a quel primo disegno & involutivo, perché
& stato preso dalla grandezza di Masaccio, ma senza interprefare
quelle istanze drammatiche di cui & composta Ia mentalita
rinascimentale. Per ritrovare tutio gquesto la scunla pud insegnare
solamente i fondamenti, | passi per raggiungere gli altri, per
interpretare gli aliri, veders quests possibilitad enorme che oggi il
paesaggin eurcpeo, con delle identita definite, con delle credenze
diverse,con una interpretazione del dolore che & diversa, che dungue
crea frammentazione, pii possibilitd e punti di vists e dunque tutto
questo deve essere a mio avviso presentato come possibilita a questi
studenti, ma studenti che siano liberi, padroni di se stessi, integri
e armoniosi con la propria natura,dunque con la propria identita
profonda, perché tutto wa insieme. Essendo cosi non puci non essere
interlocutore di tutti e anche essere protagonista di fronte a tutti,
nen subire, ma prendere i1 destino prima tuo poi della forma e che
questa forma diventa universals realmente e valutabile da per tutto.

Gatletti

fuasi tutti sono stati esclusi dalla vita, con la -v- maiuzcola, e
forzati a dedicare tutta 1a loro vita alla sopravvivenza, quindi il
rualo artistico va oltre questo contesto. Lei in queste interviste
parla di patria; di eroico & di gruppo che non & la massa, questa

1




diversita ¢ molto netta e poi c¢’® un alirc contesto che vorrei
definire per capire bene cosa & 17arte in definitiva. I1 punto non &
pitt quanto 1”“intelligentia’ massificata si proletarizzi, oscia
rassomigli alla classe operaia tradizionale, perch? importa semmai il
contrario e ciod quanto e come cambi i1 concetio stesso di classe
operaia e di societd una volta che al suo interno abbia assunto il
ruolo ... di intellettualita di massa.

Knuneallis

Ma i1 problema della masca era messo in discussione, almeno nelle
nostre chiacchierate quotidiane, molio tempo fa, negli anni sessantaj;
era messo in discussione perché si & visto che i1 concetlo
massificante in realtd & un concetto approssimativo e guardava a
un‘epoca mentre i1 discorso sul popolo era un discorso molto pil
approfondito, perch® 1a massa di per se stessa non vuol dire
assolutamente niente, 1 appartenenza ad una cultura vuol dire qualche
cosa, non appartenenza ad una condizione umana provvisoria e
abbastanza disagiata. 11 disagio non pud provocare che i1 dolore in
noi, ma & comprensione, & adesione, ma guello che rimane 2 1a cultura,
che & 1a madre di ogni interpretazicne, compresa quella del dolore e
compresa i1 modo di poter contribuire, il modo di essere espressivi e
di rappresentare o presentare una condizione, di essere partecipe di
una condizione, di eszere partigiano di una posizione,; perd secondo un
metro, secondo un mondo sposato inizialmente. Questa & 1a diversita,
percid ip penso che i1 concetto di popolo & molto pid vasio e ha una
sua pienezza e anche indica un’apertura di grande livello.

Cora

Ciod Delacroix, “La libertd guida il popolo’ sulle barricale 2 non Iz
massa della civiltd dei consumi.

Kounellis
Guelin non wuol dire una cosx patriotiica in censo oltocentesco, |
cultura & 17identiti popolare, dungue non pud essere patriottica,
syperiore; prima parlave di comunita, non di patria.

[ 20

Tori

A questo pronosito volevo chiederti se & in guesto senso che tu
intendi 1a cultura civile; in molti testi parli della cultura civile e
di impegno civile dell artista al1 interno della societi.

Kounellis

Io non mi proponevo nel sencsa demagogico defla civiltay si parla
di“civile’ perché racchiude in se stesso tutti i componenti, dungue
sei dialettico, 1i trasmetti, dungue <civile in questo sensoj & civile
per guanto inconveniente parlare di appartenenza,; non in senso
retorico, reazionario, ma appuntc in senso civile: & 1i che che gti
evidenti interessi non contano, conta 17idealita & 17amore.




Aantonelli

Lei prima ha parlato del futurismo che ha voluto dare un taglio al
passato ma probabilmente non alla tradizione passata. fuanto lei nelle
sue opere ha appreso dal passato, dal passato lei ha avuto qualcosa
oppure dalla tradizione passata lei ha avuto di pit; 1a distinzione
che prima lei faceva del futurismo, ioc Ta riporto alla sua esperienza,
alle sue opere sopratifuvtio. .

Kounellis

Io non ho mai pensato in realtd che Boccioni & state “futuribile’; ho
pensato che ha tentato di realizzare le istanze del Risorgimento,
penco che sia un pittore risorgimentale molto pit di quelli che hanno
fatto 1'cleografia del Risorgimento. Mon & un caso che tutte 1=
esperienze formali portate da Boccioni sono portate zopra, quasi per
ossessione, alla figura della madre, Ta madre alla finestra, ecc.
sempre 1a madre e questo qualche cosa dice, non che guesto amore &
patologico per la madre,, ma intende madre come cultura e dungue 13
sopra appoggia tutte le esperienze, se no doveva essere un foglio al
vento, e questo a mio avviso & molto significativo. Per qusllo che
riguarda i1 mio caso, il casc della mia generazione, quella
generazione del dopo dopo dopo guerra, nelle nostre invenzioni abbiamo
sempre tenuto conto della condizione italiana; in oagni caso in ogni
movimento abbiamo tenuto conto di questo; magari capisco che sia
sorprendente quello che dico, ma & la realtk, perche & dialettico; noi
non abbiamo mai detto che la sedia & sedia, e anche quesin 2
significativo, non siamo stati mai pragmatici, siamo stati SEMpre a
una misura, abbiamo interpretato sempre guella misura, ma anche con
pesessione e questo wvuol dire che siamo stati sempre che siamo stati
vicini ai perché della tradizione, senza fare delle cleografie, delle
apologie, rappresentare un‘Italiz minore. lo sono un ammiratore di
Boccioni, per quanto cosi distante da me, ma rimango un ammiratore s
lo considero un mic maestiro morale, non formale, perché poi le cose

- cambiano, le forme sono legate alla realtd, ma 1a sua idealiti non pud
che colpire. Boccioni merita, & un uomo che offre una prospettiva
reale.

Antonelli

Buindi guesto suo distacco dal futurismo & pit sulla forma, 2 la forma
che si distacca ..

Kounellis

Nen pud fare diversamente & la volonti di essere dialettico, la
volonta di vedere gli aliri, di amare gli altri, i nordici

innanzitutto, ma con quella ossescione di far passsare tutto
attraverso questo ritorno che la figura della madre rappresenta.

'P&g]iara

grandi problematiche che hanno portato avanti gli artisti negli anni

HBuale ¢ 1a figura deli”artista oggi nel contesto odierno, dopo le




passati? Guale sari la figura dell“artista, gquale & il problemz che
spinge 1°artista a lavorare oggi, quello che sard dopo che gia nel
1920 con i dadaisti avevano dichiarato la fine dell’arte?

Kounellis

La figura dell“artista oggi, ma oggi come feri, 17artista non &
apologo, 17artista non & aderente, & un’eccezione e dungue un ,
oppositore, non vedo la differenza tra un artista cggi e un artista
all’epoca di Picasso, non & che qualcosa sia cambiato a proposito di
questa figura scandalosa, che & stato sempre per i1l sociale Vartista.
Ma perché scandalesa? Perché non ha mai rappresentato 1odiog
1/artista & segnato da quando ha decise di fare 17artista, volendo o
non volendo & pur cempré un eremita, & pur sempre un cppositore, non
perché anarchico, ma perché le ragieoni del fondo del pozzo sono
talmente ampie, txlmente forti e universali che nessun sociale in
realts pud rappresentare, £ dungue 17artista & 17interprete di questi
fondamenti: & da sempre cosi, & da sempre in contrasio con i1 sociale
che 1o vuole obbligare in una via mediz, & tuttc gui. Fer gquesto
1“artista ha avuto sempre i1 grande futuro; non & una questione di
oggi, non & una questione di moda, quello che conta ¢ 17adesione al
fondo, dungue & una cosa di grande altezza,

Pagliara

Si & discusso finora zulla problematica della figura dell’artista
pggi. Trovandoci in questo contesto sociale, con e grandi
problematiche, discussioni del dopoguerra, ecc. Ta figura dell”artista
oggi come si pone?

Kounailis

1o non penso che 17artista abbia perduto la sus centraliti, Lo vuole
un tipo di contesto che trova nell‘economia i1 suo perché.
Maturalmente tutti quelli, come 17industriale di moda, che vogliono
appropriarsi dei posti non vogliono 1“artista, vogliono un impiegato
di industria come sono loro, ma 17artista non pud assolutamente
escere casi, e non pud soddisfare i loro sogni perversi, L7artista &
quelia grande figura che interpreta la tradizione popolare, per me
1“artista & questo, tutto i1 resto & minore.

Cirtbifera

Mi =embra di aver capito che lei dice che 17Accademia @ importante per
1a crescita di un artista, di un ragazzoj gquale importanza ha avuto
per lei aver fatto quattro anni all“Accademia di Roma e che influenza

ha avuto?

Kounellis

Prima di tutto mi ha dato la possibilita di lavorare insieme con gli
altri, poi di ritrovare un perché, di fare un‘analisi di una mia
condizione. Ho fatto come tutti le modelle e le vecchie statue, quelie
statue che sono i perché della mia vita e il perché mi considero




un’artista moderno. L Accademia & anche quesio, le problematiche
discusse, polemizzate con i miei coetanei, problematiche, a propaosito
di quelle identitid e sperande nel futuro, nel rinnovamento della
lingua e alla grande circolaritd, per poter arrivare alla liberta
linguistica, e dunque all“interpretazione di tutto.

ata Kazas

Tanti artisti sono venuti fuori, alcuni per cultura, alcuni contro 1z
societd, altri con la societd. Abbiamo visto tante cose che hanno
fatto successo, a cui abbiamo o non abbiamo dato valore, perd oggi io
vedo che in tutto il mondo succedono tante cose, & cambiato perd, non
ci sono artisti come quelli dell”epoca che partecipino a cid che
succede, non parlo deli“Italia, ma del mondo; come mai non cCi sono
questi. gruppi, questi artisti che come lei chiedono di presentare
questi i del mondo e parlare di questi problemi del mondo .

Kounellis

Io penso che guesto non sia neanche vero, pert bisogna vedere
all“epoca del Cabaret Yoltaire - che io considero un punto fermo nella
memoria contemporanea - i dadaisti eranc nichilisti.Oggl i nichilisti
sono industriali, dungue non si pud pretendere di essere cosi
accademico e di seguire | diseoni del commercio estero, &
assolutamente ridicolo; mentre allora ia posizione dialettics
nichilista ha dato all’artista guesta distanza critica. Oggi sarebbe
ccandaloso ripetere una esperienza del genere, infatti moltissimi
artisti americani che si rifanno alla storia del nichilismo; noi lo
sappiamc bene che non fanno.altro che gli interessi del mondo
commerciale e contribuiscono a dare mitologia ai loro eroi del
commercio. Perd nella storia contemporanea ci sono state moltissime
cose, Pollock, un certo tipe di minimalismo, un‘epoca, meltissima
gente che ha interpretato il mondo e ha tentato di formalizzarlo e non
bisogna assclutamente diminuire i loro sforzi,

Donato
Quale & stato i1 profume che & uscito dall’incontro con Beuvs, che
ricordo ne hai?

Kounsllis

Beuvs & una grande figura del mondo culturale tedescoj noi lo
conosciamo benissimo. In molti casi durante questo inconirc non ero
veraments molin d accordo con Tuiy la difficelta & nell avere un
phbligo verso un certo tipo di cultura e in quello che mi diceva a suo
tempn Beuys non lo rifletteva. Ferd la discussione @ stata
straordinaria per via dell”intelligenza di quell’uomo, ma io non
rapisco niente delle motivazioni ‘verdi”, non cCi arriyo, veramente,
perché penso che & una cosa realmente minore, & una deviazione anche
politica, una deviazione ideclogica che ritarda un processo che vede
1“uomo come centraliti e come la massima espressicne, senza condannare
naturalmente la natura. Questa dei verdi penso che =iz una politica di
distrazione, che ritarda i1 modo di avvicinare 17uomo, amario e
scoprirlo e solamente attraverso questo processo - per quel che mi




riguarda - si arriva a compredere itutto, compreso la natura, noi siamo
1a natura anche, per& non in senso indicative, penso che & una
deviazione: 1a visione & cosmica, non riguarda lo specifico — mettere
gli alberi queste cose qua sono una bellissima coss, ma nella societd
vittoriana, la moralita vittoriana ha permesso anche questo e dnque io

non potsveo assolutamente aderire, pur riconoscendo in Beuys un
grandissimo interprete del mondo contemporaneo,

Ficola

Come figura artistica onestamente due anni fa io non la conoscevo, ia
conosce dall’anno scorso grazie al prof. Cord e onestamente mi ha
affascinato molto i1 suo lavoro. Buale & 17 importanza per Tei dell uso
del fuoco? Mi ricordo che 1anno scorso siamo stati a vedere una
mostra a Torino al Castello di Rivelis sonc rimasio affascinato non
zplo dalla presenza di queste fiamme, ma propric dal rumore in guests
stanze. Le vorrei quindi chisdere quale & 1/ importanza per lei del
fucco nell’opera d'arte?

Kounellis

1o molte volte ho parlato con amici che mi hanno parlaic del fuoco in
senso mitologico & probabilmente anche guesta & una sua origine, ma io
non 1°ho messo per quel motivo. La disposizions & molto pil
importante del fuocoj prima di tutteo 1 idea del perimeiro che rivela
uno spazio e poi 1 alterza, 17 altezza & all’altezza della testa o a
1ivello del pavimento. Allora questo fuoco che prende i1 perimetro
rivela i fondamenti, rivela la costruzione e guesto & altrettanto
sacro quanto i1 fuoco, ma i1 fuoco ha anche una sua figurazione ¢
naturalmente & presente in tutitc i1 Medio Evo, perché riguarda tulte
queste cose come le punizioni, 17inferno, ed & liberaioric
innanzitutto, perd tutte queste considerazioni devo dire di KUPP}E
fatte dopo aver fatto i1 lavoro, non prima, perché prima cid che mi
interessava era il perimetro, che ho sperimentato 311 7epoca dei
cavalli, i1 fuoco e | cavalli sono dello stesso anno, ma prima vengono
i cavalli; aveva lo stesso significato, i1 perimetro di questo
edificio, di gquesto spazio espositivo che rimane pur semre per quel
che mi riguarda, un teatro ideale, una cavita featrale e anche questo
& per potersi distanziare dagli interessi, dalla volonta dellas
galleria dell“epoca doro dell1”800 che in realta facevano soltanto
delle esposizioni collettive per poter vedere & vendere, questa & una
cosa che riconosci allo spazio, anche se & gestilo dai pirati un
aspetto pubblico, e dungue di fatto & teatrale,

Mazzei

Yolevo chiederle, rispetto ai compromessi che un artista i pone nei
confronti di se stesso e della societd in cui si colloca e ciod fino a
che punto & disposto a scendere a compromesso un artista di oggi,
contemporanec, come lei, se un artista oggi acceita pid compromessi di
uno del passato, oppure se & lui stesso che propone compromessi alla
societd, 1a societd in cui vive, alla cultura di questa societa.

Kounellis



]

Bizogna vedere cosa si intende per COMpromessog & pur sSEmMpre una
trattativa ' '

1a guestione della linguaj; dai un piccolo pezzo di un fantasma in
cambio di un metro quadrato di spazio reale, & pur sempre unsa
trattativa; compromesso nessuno, trattative si, ma non 2 possibile
scendere a compromesso, per delle ragioni proprio molto evidenti,
perché si vede immediatamente; partendo dal principio ghe i1 bello &
giusto, dungue i1 giusto & bello, il compromesso non & possibile
perché crerebbe immediatamente uno stato di effetto, dungque nom pud
compromettere, mentre 1& trattativa & pid nobile, & pid politica,
riconosce 1a strategia e mette in evidenza i1 percorso segnato, dungue
& da praticare, se no sarebbe doomatico e poco fantasiocso.

Iori

Ua bene, trattztiva e non compromesso. Perd nella storia dell’arte noi
abbiamo molti artisti che forse hanno fatto trattative molto pid
diverse, molto pitt vicine a1 compromesso. Mella storia dell’arte ci
sono stati degli artisti che non sono sisti completamente eretici, non
zono stati completamente al di fuori della classe sociale a cui
appartenevanc, anzi la loro forza i1 loro messanoio anche perché sono
appartenuti ad una determinata classe, hanno date vita ai sogni del
potere - non liberale certe volte - ma dobbiamo comungue riCOnROsScers
certe volte una grandezza del ' linguaggio dell’arte. Fenso a Rubens,
penso anche a molti aliri artisti gel passato.

Kouneliis

1o non credo che Rubens abbia fatto dei compromessi, era ifroppo bravo
per farlo. Rubens era 17uomo del ‘palazzo’, non ha fatto compromessi,
ma ha rappresentato questo tipo di interessi, questo tipo di abitudini
dell“uomo del mondo dell’uomo del palazzo. DI Rubens non so che
farmene perd hisogna dire che & stato grande, abilissimo e virtuosng
scco, in confronto ad un artista come Van Gogh quello che posso
riconoscers & Rubens & la virtuositi. Ieo amo Yan Gogh, non amo Rubens,
s della sua epoca amo Rembrandi e non amo loi. Per parlare della
Spagna io amo Goya € non amo Velasquez, & tutta una serie di amori, di
attrattive, che diventano dialoghi quotidiani, ricerca della verita,
fuga, questo pathos visionario, e dunque divide le persone che ftu ami
dalle persone che non ami; guelle che non ami non vuol dire che siano
da scartare, perd tu non le ami e gia costituisce una scelia, guestog
una scelta che poi non & tutta di testa; & istintiva, sanguigna, perd
inmi rifiuto di credere che questo tipo di gente ha avuto un rxpporio
con 17arte solamente interezssato, & stato passionale in un‘alira
maniers, ha amate il mondo in maniers probabilmente pilt peccaminosa di
quanto la nostra condizione ci permetta.

Cora

£/ uscita tra le altre parole dalla tua bocca la parola “forma’ che #
qualche cosa che & contrario alla parcla “amorfo’ dal punto di vista
etimologico, ma amorfo ha una radice che & amore. In che =senso la

farma e in che senso 1 amore?

Kounellis



Bicogna vedere innanzitutto il senso della costruzione. Il senso della
costruzione c’& nell” amore; 17amore @& una cosiruzione ed esiste anche
quelio in senso settecentesco che & assclutamente diverso, grande
nrandioso, ma non & quello che intendevo io; io intendo le cose in
senso costruttivo, perché immagino che non ho unfaltra possibilita,
infatti guella cosa di non avere strutture & una cosa che pud darsi ci
pbblighi a non considerare 17amore in senso settecentesco , perche
“come si fa, con tutto questo enorme pairimonic da prendere, da vedere
e effettivaments da poter costruire, non % pil non 1z volontd, ma la
possibilita di vedere il mondo diversamente; e poi la forma & i1
massimo, perché & la realizzazione, & 17armonia, & la possibilita di
vedere una condizione, di stabilizzarla, di farla dialettica e di
poterla modificare, perché 1z forma & anche Ta prima g ultima cosa che
non & staticaj non & statica, ma & modificabile, un’altra condizione
sceenzialmente etatica. Adesso non so, con tutto quello che ho wisto,
con tutta quella pittura americana vicino a Duchamp, io comincio a
cradere che il silenzio di Duchamp non & altro che la staticita
borghese. Che dio mi perdoni perché tutii sappiamo che Duchamp #
grande, perd bisogna vedere che darsi spazio a una cosa £osi poco
creativa, immobilista, che difende sempre interessi conquistati, che
non crede alla fertiliti, alla generosita, alla rivoluzione, al
cambiamentn; questo bisogna pur dirlo. "Les demoiselles d“Avignon” &
un‘opera rivoluzonaria perché regala a tutti Ta liberta, non c’& un
guadro dopo "Les demoiselles d7Avignon® che non prenda, non assuma
questo tipo di libertid e dunque ,. dal ‘silenzic’ nasce silenzio,
dall‘opera d“arte nasce i1 mondo, e bisogna dirlo.

Harpuseeier

Mon sono dfaccordo sul fatto che Duchamp sia improduttive, in guanto
da lui =ono derivate tante e tante cose che ancora ci portiamo dietro
quindi la sua creativitd ha prodotto alire creativitid moito forti e
quindi non vedo la sua improduttivita. #nzi i1 suo silenzio & stato
tanto minimale gquanto poi grandicso e stupefacente pol se vogliamo.
Uplevn sotionlinears anche una cosa riguardo Beuysy Toi ha fatto una
proposta, come anche tu secondo me hai fatto, nel senso storicoy tu
hai sottolineato la storia con una possibilita di cambiamento, guindi
anche Tui 1o ha fatto; vi vedo molto vicini tra 17altro.

Kounellis

1o sono partito in senso polemico su Duchamp per sottolinegare la mia
inscddisfazione verso le ultime esperienze americane che si rifanno a
Duchamp. Perché non & possibile che sia nata una forma di esiremismo
cinico; sono ~- dicono loro - tutti figli di Duchamp con tutta guesta
valontk commerciale con poca idealitk che produce oggi i1 mondo
anglosassone, ma praticamente 17 America. Mon si pud non pensare che i1
pensierc di Duchamp - per quanto non @ Tui perché Tui & sottilissimo
su questo - abbia prodotto una stasi. E poi il silenzio e la notazione
& stato anche di Beuys: la diversitid tra la creativitid e quell’opera
silenziosa da opera superiore appartenents a una classe, a una nazione
silenziosa, dunque mi di di fatto 17 impossibilita di pretendere, ma io
non posso nen pretendere, per questo la condanna di Duchamp, per poter
favorire una maggiore fluiditd, una volontd di essere creativi, una
volonta di cambiare il mondo.



Karpuseeler

Leggo questo cambiamento nel passaggio tra la coscienza della pittura
retinica a quella non retinica; quello & un passaggio molto forte che
ha dato grande liberta dopo.

Kounellis
i, i , figurati, ic considero 1a prospettiva come un fatlore
ideologicn; la retina & una cosa fisica, e detio cosi da Duchamp

embra un fatto edonistico, mentre non & assclutamente vero; la
prospettiva di Masaccio si sa che & una indicazione ideclogica, perché
& 1a nascita del Rinascimento; dunque come & possibile parlare ancora
di retinay 1‘occhio 2 un modo di avvertire | fenomeni, non & mica una
possibilitad creativa; perd la cosa silenziosa non & dell’occhio, non &
niente; & 1/impossibilita appuntoe. C“2 una volonta in Duchamp, di
fermare il mondo ai suoi privilegi, mentre noi abbiamo - percid ne
parlave prima - Boccioni, che ha un sogno quantunque risorgimentale e
malgrado alti e bassi lo attua. E questa & una grossissima posizione,
fiera, di fronte alla realta, di fronte alla propria storia & non
znlamente di fronte & quello che offre, ma anche alle sue mancanze,
cicé 1a possibilita di stravolgere il mondo e dargli connotati
positivi. Dungue di questi non possiamo che essere partigiani di quel
mondo, mentre i1 silenzio & pur sempre colpevole, colpevole,
bellissimo, perd ha la sua colpevolezza,

N e LN

Binda

1o volevo fare una ssrie di domande. Ho sentito prima che paralavi di
Umanesimo. Moi sappiamo benissimo cosa significa ma volevo sapere cosa
significa per te Umanesimo, anche in riferimento alle tue opere. Foi
yolevo sapere se per te 1 artista & un “eroe’, nel senso sacro,
riferito anche alla tua terra. E poi, in riferimento alle prime opere
in cui ponevi delle lettere: cosa significano per te quelle lettere,
1 necessiti di unx scrittura, oppures di un altro linguaggio; oppure
un ideogramma?

Kounellis

Per quello che mi riguarda Umanesimo vuol dire una misura; sarebbe
inconcepibile 1“Umanesimo se le misure venissero cambiate, Se Je
finestre del Palazzo Farnese sono simboli, sonc indicative a proposito
di una mentalitia umanistica. La rappresentazione dell umano 2 una
coincidenza di fronte al walore del metro, perché & -segno dij
interpretazione totale., I1 meiro, dunque crea una volontd diversa,
perché pone i1 mondo a quella misura che poi accefta come mondo e
naturalmente per noi che abbiamo tutto della civiliid umanistica sono
anche raffigurazione dell’umano. Perd questo poi nen & proprio
indicative a proposito dell”Umanesimo, gquesto & indicativo a proposito
di una cultura molto prima dell’Umanesimo, quella della volonta di
rappresentarsi; questa misura bisogna vederla secondo la condizione
storica, cecondo i1 giocco che la condizione storica ti permette ¢
dungue tutto # a Tivello linguistico, perd rimane sempre la volonta di
ricpettare sempre guesta regola fondamentale che & Ta misura.

Per quanto riguarda la seconda domanda, se si considera 1 eremita un




oppositore, qualche cosa di eroico ‘c’#3 i1 conforme oggi indica
in‘idea di integritd sociale, di pianificazionej nel momento in cui fu
solamente hai una proposta cosi differente; che contrasta qgli
interessi di fondo del gruppe dominante, non pud questa figura che
escere eroica, ma & in questo ercismo che trovi il bersaglio, che
trovi i1 perché incisivo di ritrovare i1 dramma e dungue di ritrovare
tutti questi elementi che nell‘umanesimo devono considerarsi
fondamentali.

Fer gquel che riguarda le letteres ic facevo le lettere quandn stavao
ancora all‘Accademia di Romag prima erano delle parole, poi erano
delle parole nello cspazic, rimanevano le lettere ma per me erano
sempre parole, parole ermetiche perd in quello spazioj perché questi
quadri non erano quadri da cavalletto, avevano Te dimensioni dei muri
della mia casa & di quello che mi & rimasto profondamente, prima
1“attaccamento al muro, poi i contorni tra queli“angolo e gquell’altro,
e per me sono rimasti una realta, perché se ci pensi, anche all“epoca
in cui ho fatto quella cosa con i1 carbone, i1 peso era pur sempre
rexle e aderente, guasi uguale alla primissima esperienza, che era il
murc, era 17indicazione dello spazio, quelio intermediario, ideale per
poter non avere un dialogo con 1 architetiura, ma stabiltire un dialogo
in senso generale.

Lisa Ponti’

Yolevo sapere cosa pensi dell”ironia, se Tz metti sullo stesso piano
del silenzio o & negativa?

Kounellis

Bicsogna vedere; noi abbiamo naturalmente un cliché dell‘uomo ironico
che non pud essere diverso da quello di un inglese, 17ironia € un modo
di vivere di fronte alla realtd, un modo di vivere gentile e cosi
Cajuta 1z socialitia, appiattisce i drammi; ma io non voglio appiattire
i drammi, io voolioc aumentarti, farli diventare iragedie, questo & 1a
mia cosa di fondo, far diventare i1 dramma tragedia, perché penso che
la tragedia & ancora pid reale;, coinvolge i1 destino, dungue diventa
interpretazions & ha una considerazions del sacro.

Abbozzo

1o volevo domandare che cosa pensa di questo momento culturale
generale che tende a vedere 1“eszurimento delle avanguardie e vede
proporre 17introversione di coscienza, spessore, profondita come
diceva lei, come parametro estetico interno allo specifico dei
linguaggi, gquindi in sostanza cosa pensa della post-modernita e del
pensierc debole.

Kounellis

Per partire dall’ultima cosa, 1o non penso che con un pensieroc deboie
si possano fare grandi opere, percapisco molto bene 1a cosas il
post-modernc & pur Sempre un movimento decorativo. Se si pensa che un
angolo dritto rappresenta 1a tradizione, rappresenta la moralita,
1“eccecso decorativo cosi esplicito non pud che rappresentare una
decadenza, una decadenza e un frenc e dunque un immobilismo e cid- che



era indicato come dinamica, la sua dinamica economica, non era
dinamica in senso realej poi nel mondo c’& della pittura moderna,
a&nche la modernita & completamente diversa, perché riporta alla
superficie 1a struttura, riporta 1a moralitd del fare, 1“indice, 1a
precisione e dungue ha in sé tutte le prospettive. E a questo io penso
che noi dobbiamo aderire, mentre futto 1 altro, pud essere utilizzalo
dalle forze estranee, pud essere deriso, umiliato alla prima
cccasione; se uno abbandona 1a realta di fondo, se tu entri nella
dinamica dell‘artificio, & naturale il male & minore, se ogqoi parliamc
di economia nell”arte. Ma io vorrei sapere cosa vuole dire economia
dell“arte di fronte alle grandi fortune e se queste grandi fortune
riescono psr la prlma volta al mondo a dare fisionomia ali arte

dungue il gicco & finito. Quel sacroc che & stato sempre rappre:entato,
nan in senso di iconeografia del sacro, ma in senso linguistico di
partecipazione totale, viene & finire cosi, vinto e umiltiato. Anche
per quella maniera bisogna resistere e per quel modo bisogna
riconoscere lo stato, non come statalismo burocratico, ma come
indicazione del comune, idicazione di appartenenza, inalienabile,
senza la possibilitd di poter cambiare questo gioco.

Abbozzo

Mi pare per concludere che lei tra le tensioni centrifughe e quelle
centripete che oggi si manifestanc in DPPDS!L!DH ; quindi tensione,
all”avanguardia rispetto alla tencsicne in gqualche modo antropologica,
mi pare che lei oltre che i1 suo lavoro, come esempio, punti su un
maturato dell“artista che si fonda nel rapporto profondo con la
storia, con i1 mondo che vive e con i1 suo coefficiente di Tiberta, di
interiorita.

Kounellis

erché con questo eccessivo modo di parlare dell”avanguardia
sta la parte riveluzionaria del nuovoj & diventata

35 ma non moderno, modernismo, non quello che si pretendeva
Rnguardia, & i1 fondamento della tradizions, ma riproposto in
zitivo, mx rinnovato attraverse 1a lingua 2 non & mai stato un
modern1=ma di stile. Guesto | grandi interpreti del nosiro passato

imo dimostranc Senza equivoco.
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Chiuini

1o non sono artista, faccic il medico. Ma debbo ringraziarla perché ho
suuto la fortuna di ascoltarla, e uscird di qui modificato. Il mio
cervello =zari diverso da guello con cui sono entrato. Perd ho pensato
anche guanti oggi possono avere la fortuna di ascoltare le sue parcle,
le sue concezioni, i1 suc spiritoc di libertd, 1a sua convinzione che
sscere artista significa incontrarsi, significa amare, significa
ecsere in mezzo al mondo per miglicrarlo, perché capita e capita anche
ame - e di questo la ringrazio perche mi ha modificato - di
considerare 17artista un arictocratico che & fuori' dal mondo comune,
che non viene compreso e a cui non interessa di essere O non essere
compreso; porto un ssempio: ho visto mi pare in Olanda dei quadri di
Mondrian & non lo capii, poi mi hanno detto, guarda le facciate di
certi edifici moderni e vedi che 1“architettura ha colto quella
geometria dei guadri di Mondrian e mi sono reso conto della mia enaorme




ignoranza e di cid 17artista ha come privilegio, di prevenire, di
provocare e poi di condizionare tante parti delia vita umana; allora
‘o mi domando domando a lei: non avendo tutti la fortuna di poter
leggere le opere scritte da gli artisti, non avendo tutti la
possibilitia di incontrarli, questa democratizzazione pur necessaria,
ha bisogno di intermediari, che democratizzano, che rendono ciog
cosciente colui che ¢ lontano dall‘ambiente dell”artista e dell’arte.

Kounellis

La ringrazic per la considerazione che non credo di meritare, in ogni
caso volevo dire che tutto guel che conta nel percorso né quelii che
insegnanc sono molti, per me C’& una grandissima quantita di allievi,
i1 percorso & gquello di scegliere. C’erano quelli che in Russia
andavano da Mosca fino a Monte Athos e facevano delle stazioni, e in
ognuna c’era un maestro, facevano delle considerazioni & poi passavano
all“altro. Ecco perché non siamo appunto una categoria, siamo dei
pensatori, dungue un‘eccezione e di fronte alle grandi categorie che
hanno un pesc scciale anche noi abbiamo un pesc sociale senza dubbio,
perché non lasciamo mai dimenticare; noi siamo presenti per
cottolineare, In guecsta volontd di cambiare i1 mondo sottelineando,
dungue i nostri ngesti sono moderati ma non wuol dire che siano poco
incizivi. Come la moderazione che c’& in un poema che poi cambia il
mondo, se& non 1o leggi non coposci. 11 poema perd &, i1 poema & la
sommz del mondo in Tingua: gquestx civilti sembra che non abbiz pild 1a
pazienza & noi veogliamo indicare al mondo affinché possa essere
ascoltata anche la nostra voce, la voce degli artisti che di fronte &
tytti & una voce profonda.

Antonelli

lo volevo fare due domande: 17artista in rapporto alla societi ha dei
vantaggi o degli svantaggi? Seronda domanda: da dove nasce 1'opera, da
una soddicfazions o da una insoddifazione?

Kounsellis

L opera & come la poegsi’a, nasce da una mancanza, perché appunto jo ho
p £reo, dunque C& uUna MANCanza £ tu con la creativitd la soddisfi,
Percid bisogna dire a tutti che non ci fa paura niente, perché noi
possiamo trasformare. Dungue yoi, come giovani artisti, dovete avere
una grandissima fede nel futuro, nella possibilita di cambiare le cose
attraverso 1a poesia, attraverso il mondo profondo, con guella sirada
<i cambia tutto, =i diventa 17esempio di un mondo positive, di un
mondo non ricattabile, i ritrova 1a pienezza del mondo e 17armonia e
dunque 17equilibrio, i1 modo di essere reali: in guesta societd
sartificiosa della realtd neanche si parla, mentre questo & un
chisttivo da raggiungers.

Antonelli

fuindi prima di fare un’opera bisogna raggiungere questo equilibrio?




Kounellis

L7gquilibrio si raggiunge strads facendo: io conosco della gente che
non fa nulla in attesa di fare un capolavoro, mentre quello & una
finale desiderabile, ma quello che conta, come in tutte le strade
deil’Odissea & i1 percorso, non i1 finale,

ITnatci

lo cercavo di ascoltare le tue risposte con grande attenzione, non
come un ascoltatore, ma come un pescatore di comprensione nelle tue
risposte, e credo di averne pescato uno. L7ercismor 1 articta & eroe,
ms nessun eroe cerca di trattare con sé, ma sta dalla parte del
compromesso. LCome mi rispondi a guesto? E poi, 1a volontid di cambiare
non tratta mai.

Kounetllis

Frima io ho parlato del compromesso & 1o avevo giid escluso, poi la
trattativa fa parte del percorsoc se no divents .. io sarei per un
mendo che &l dungue accetta il purgaterio, non per un possibiliemo, ma
per una volonta di mediare, di essere meno dogmatici e pib permissivij
dunque capire 17altro, tanto quello che conts & i1 disegno di fondo,
non conta la Itrattativa, Ta trattativa 3 parte della condizione umana
¢ va bhene anche per un artisia guesta cosa, pian piano naturalmente,
arriva alla conclusione; ma sarebbe assolutamente da fumetio unz cosa
che parte dall“octtime, perché =e parte dali‘cttimo vucl dire che c7&
un preconcetto che nasce da tutta una serie di imposizioni. Dungue
17artista trova la propria forma e la propria libertd interrogando i1
mondo, dungue accettando in guesio modo di trattare con i1 mondo,
RETECNR Con persona, con le idee, con i libri, perd si tratta senza
che guesio deluda i1 disegno iniziale,

Panfili

Varrei chiederti dell’ importanza del momentio in cui vai a esporre la

tua opera; perché io so che per te & molieo importants 1 aitimo in cui .
ta esponi, & i1 lucgo dove cid avviene.' ’

Kournellis

Avendn considerato inizialmente Ta galleria come cavitid teatrale, &
naturale che questa adesione allo spazio & 17opera, 1 opera & {tals)
da gquando diventa pubblica, allora quesio crea 1 opera & tu crei
1“opera e affermi certe cose, & sono delle affermazioni fondamsntali
quelle che tu fai. Sei dialettico anche per guel motivo, perché ti
permetti questa fluidita, questo avvicinamento al mondo senza
preconcettiy hai naturalmente | tuoi concetti, che sono Ta nascita
della tua lingua che ti permettonc perd di vedere, di avvicinare i1
mondo e dungque gli aliri, di creare emozioni e interessi ed essere
attraente e dunque tutte queste sono condizioni dell”arte e di cib
questo tipo di arte che faccio io non pud fare a meno, perché guesto &
appunio un Tivello o secondo la mia considerazione & anche una
manifestazione della moralita di quel livello. Oggi come oggoi che
dobbiamo vedere, conoscere gli altri e gli aliri ci devono raccontare,




dobbiamc essere i1 pilt possibile aperti per poter accogliere. Con un
preconcetio difficilmente 1‘altro ti racconta e difficilmente fu puoi
accogliere; ecco perché io sono contrario allo stile, perché 1o stile
deve nascere nella santita, non pud nascere da un pregiudizio formale,
e a noi zerve la strada avanti per veders, per poter accogliere gli
altri deniroj questio & stato uno dei momenti del perché
dell’abolizione del gquadro, per diveniare molto pill accoglienti,
ritrovare anche delle parti misteriose degli altri. '

Cora

Abolizione del guadroe. Gui entriamo in una questione molio importante
per noi, che cosa ci viene in mente su guesto problema? Ho avuto molte
valte occasione di parlarne con Kounellis, ma credo che voi potreste
cogliere questa occasione. Comungue ho subito un guesitoj pensi che in
sensn generale non si possa fare un quadro o perché dici che non si
pud fare un guadro? ‘

Kounellis

Maturalments & una contraddizione raccontare queste siorie in
un‘Accademia, perd tutto é giocato in prospettiva e in liberta. lo
sono stato studente dell Accademia, ho i1 diritte di dirlo, perd io
rnon credo che in questo momento — in questo momento perché nel futuro
probabilmente ricompariri i1 quadro - ma per poter ritrovare il
quadro bisogna avere un  perché della composizione e non credo che in
questo momento ci sianc delle garanzie, garanzie di centralita e
compositive che ci permetiano di avere un quadro.Dungue non € che e
altre cose sono un percorse perché nascono sempre da quell’unica
possibilitad che abbiamo di vedere 17 immagine, non diventa un percorso
letteraria, ma rimane nell ambito delml essenziale, ¢ 11 che il modo
di essere pittore viene espresso, ma questa cosa del gquadro come
immagine raffigurata in un pannello, in una igla che puci muovere da
una parte ad un‘alira, guesta idea economica della raffigurazione,
ongai non ha un perché; al suo interno prima eranc rappresantate le
ides della composizione, 17idea della centralitd, che prima della
prima guerra mondiale era difesa, garantita da una classe,; che oggi
non c'é pifty adesso ci troviamo nella condizione di dover trovare ol
elementi, ricomporre i1 guadro, ritrovare lacentralita, con la
differenza perd che i padroni siamo noi, la nuova centralita sari
garantita in un futuro prossimo da noi e quesio € indice di grande
maturitad prima di tutto e anche di libertia.

Antonelli

E° giusto comunque che di alcune tue cpere in futuro rimangz scolo la
documentazione fotogratica?

Kounellis

11 problema non é gquello. Io non penso che se il Partenoné foss

caduto non sarebbe pit esistito. Tu hai paura dell‘orale, 1a nostra
psperienza si vive in pubblico e rimane nella coscienza del pubblico,
pubblico in senso medio e in senso elevato.Rimane inanzitutio nella
coscienza di chi fa le cose, di chi la mattinz di fronte ad uno spazio

1%



vuoto formalizza un’immagine, questo é i1 risultato; non che rimanga
oppure no, questo & un problema di conservazione: oggl come oggi si
tende 3 conservare tutto. Mon € neanche guello i1 problema, i1
problema & di aver vissuto, amato, ma anche che io ho vissuto, che ho
visto, che sono amato e questo & importante,dungue sono un uomo
creativoy che rimanga o non rimanga non ha nessunissima importanza.

Tufchetti ;

Vorrei ripartare di Duchamp perché rientra in tutio quello che é stato
detto dopo. Per me cid che é importante é 1a gquestione che ha posto,
dell”impoprtanza non del prodotto ma del processo creativo e questo &
importantissimo. Che poi altra gente rifaccia la stessa cosa significa
che non ha capiio niente di Duchamp.Cid é importante perché sblocca la
questione del superamenio dell”arie, ciod pon dire che 17arte non
esiste pilt cosi, ma che non € pid qualcosa di riservato a certa gente,
che ¢ 17artista colui che crea; a gquesic punio ognuno pud essere
artista & a guesto punto 1 arte non entra pit nel mercato. Cid che si
f3 non pud essere venduto e questa & una questione centrale. Secondo
me Duchamp ci ha posto davanti al muro, non c’é pilt possibitita di
riforme, si deve o cambiare ifotalmente o rifare 1e stesse cose, quelle
fatte da coloro che hanno rifatto Duchamp. Dobbiamo continuare a
imitare o realmete creare 1a nosira vita?

Kouneilis

Yedi, c'¢ una grandissima furia di passiaone nel fare un guadro} cid
non vuol dire che fai un prodotie. Una caffettiers che i vendono al
mercato non ha guella capacita amatoriaz che ha un guadro. Parliamg per
esempio di quadri come ‘La fucilazione” di Bova, le grandi opere di
Caravagogio, unici testi dellzs controriforma, elementi fondamentali
della cultura, gioco appassionaxio, intelligente, sotlile che
appartiens & guell enorme passione. Fenso che non abbia veramente
importanza se i1 quadro di Caravaggio ha un posio sul mercato, ha
importanza che guesto geniale pittore abbia fondato Ta mia & la tus
condizione: guesto & importante. Dungue guella generosita enorme di
fronte al mondo & realmente superiore alla condizione sociale imposta
dal mercato, scc., cose piccolissime, convenzionali, convenienti alla
classe dominante; 1 imporiante & rimanere generosi, uvomini virili di
fronte al mondo, & questo cid che conta, 11 resto & poco interessane.
Datto cid non mi metto & condannare Duchamp: guel silenzio & pur

sempre colpevole, perché non & generoso come & stato Caravaggio, 2
stato Picasso, & stato Malevich, che ha rappresentato la condizione
culturale di un popolo e gquesta & una cosa enorme, guesto & il
massimo: & i1 potere del poeta di fronte al mondo economico e di
fronte al mondo politico e delinea 17 indipendenza e la serieta di un
discorsa e i qgrandi cbhiettivi.

Turchetti
Quello che volevo sapere & se & importante o no riconoscere

. 17 importanza del processo nell’atto creativo, invece di attaccarsi
soltanto al preodotto.

Kounellis



Tutti abbiamo riconosciuto i1 processo, le attitudini processuali, ma
non & quello i1 problema; non & mai stato guesto, 1 adesione al
processo la prendi per principic, ma non & mai una finalita; Ta
finalita & altrove, & appunto su quella rappresentazione colossale,
non dicendo naturalmente che Duchamp sia cosi, ma mi & venuto il
dubbio appunto vedendo gli ultimi artisti americani, nei quali Duchamp
era preso per comodo, poichéd adericcono non alla pittura, ma alle
sensazioni della borsa in America, & a gquesto bisogna stare molto
attenti, perché noi siamo molto diversi,

Cora

£& un aliro passagoio nella tua domanda che forse pubd ricevere
un‘opinicone di Kounellis: hai detto che tuttii possono sssere artisti.

Turchetti

Fossono essere creativi.

Cora

Avevo capito "tutii sono artisti”, Ouesto aspetio & stato specsso
dibattuto e formulato da un artista che Kounellis ha incontrato e che
stima, Beuys, ma sul quale credo che | punti di vista siano
differenti. '

Kounsellis

Pep guanic ioc sia di fede democratica, mi voglic perd permettere di
fare una dichiarazione aristocratica e dire che non possono sssere
tutti artisti, perché & un valore diverso; guesta & una cosa ridicola,
poesiamo essere ftulti artigiani,; se vuoi,; possiamo imparare a fare |
ricami, & possibile, ma essere artisti non & possibile a tuttiy puoi
diventare un artisita, guesto si, ma non & che futii siamo artisti.

Donzato

La creazione artistica esiste nel momento della coscientizzazione.
Guando 1ei dice che il guadro & da decomporre, andiamo a scoprire
alcuni lavori di Bosch. I suoci fornai, § suoi artigiani, abbiamo paura
di usare questo termine, 1 artigiano che crea un qualsiasi oggetto &
cosciente come lo pud essere anche un pittore o un peoeta guando
scrive, allora 1a creazione artistica sta nella coscientizzazione del
gesto; quindi qualsiasi persona quando robotizza i1 suo movimento
meccanico delle mani, 1a manualita si decompone dal mondo, si
allontana, quindi trova la suz centrifugaciti ¢ nello stesso tempo non
& un creatore, :

Kounellis

Che cos’®& i1 creatore? Questo pud anche ecsere un termine naif; Ta
creazione ha un senso guando 2 codificata attraversoc 1a lingua; se no,
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come =i fa a intendere che vuol dire ‘creazione’? EY naturale che
attraverso 1a lingua tu riesci a definire un’operazione, alirimenti
sarebhe un sogno, il creatore lo saprebbe scolo fui, mentre questo non
& vero, ha un suo pesosociale, perché viene ad essere determinato e
determina 1a questione linguistica, quindi comune e questo fa il
creatore; altrimenti nell enormith dells condizione umana, il creatore
ron potrebbe essere individuato, mentre 1o & perché attraversola
lingua riesce a definire un concetto e si paria dungue di creatore
zolo a guel livello & non ad un alirog altrimenti vi sarebbero diversi
tipi di creatori, ma noi parliamo di guel livello e ilvenire a scuola,
apprendere metodologie e roncetti, indica appunto 1a volonts di
assumers una lingua.

Galletti

Secondo me, 1& sua posizione & positiva ricpetto alla vita, e quindi
quasi in contrasto con 1’esistenza stessa dell”uomo moderno che vive
una vita da cui & ecsenzialmente frustrato. Poi c’@ 17estetica di cui
1ei ha bisogno per le sus opere,; per renderle pubbliche per darle in
pastc a tutti. Questo mi sembra un contrasto iniziale. Poi vorrel
sapere perché non usa linee morbids, questz potrebbe essere una
risposta alla domanda che ho fatto, sono sempre rigide o le cCose sono
pesante,; sempre sacrali perd; mi interessa molto sapere, in merito
agli otri della sux mostra di Mapoli,; che sembranc un fatto ectetico
perché sono rifiniti da un quadrato molto razionale, & uno di gesti
otri & pienc di sanguej la mosira @ aperta da tempo e gquindi ei ha
cambiato i1 sangue perché altrimenti si sarebbe decomposto. Questo mi
fa penszare che lei non vive 1“opera come tempo, Comg degrédazione
dell”opera stessa, chevive 1/ immagine fotografica statica, che rimane
immohile nel tempo, come se non vivesse nel tempo. E“ una domanda che
mi pongo anch”ic, non & un‘affermazions.

Kounellis

1o sono nato contrario all’estetica, non so che cos’&, io quando metio
un quintale di carbone, & un quintale di carbone, non & meti carta e
metd carbone, e di gquesta cosa qui io trovo una veritd, una realtd,
dungue una morale. 1o non riconosco nessun valore estetico; serve una
dictanza e avere un concetito del bello, mentre in ho un concetin del
giusto, che & diverso, che diventa bello perché & giustio, io non 1o

vedo alla distanza, non faccio delle opere di gusic

o estetiche, appunto, non ho quel tipo di problema. Mon dico che non
ci =ia, io non ho guel tipo di problemz. Sul fatto delle cose rigide,
non 1°avevo neanche capito che era tutto rigido. Ma penso che uno come
Munch fa tutto morbido, perd ci deve essere una distanza tra
quell“uomo del Nord, che io veramente ammiro, che fa tuttn morbido,
perché c’# una condizione, =i avverte con sensibiliti questa
condizione. Dunque, per quelle cose di Mapnli: ho messo tutte quelle
anfore come corpo, sonc accatastate come un corpo, per quecsto nel
gquadrato delineato dal pavimento, questa presenza architettoica che 2
dominante nello spazio che ho trovate, non 17ho disegnate ioy 17ho
riempito e 1a sensazione che ho avuto & che si trattasse di un corpa,
una specie di Cristo senza mani - senza ironia perd - perd & un corpo,
dunque questo sangue & solamente una ferita all interno, ma nella
condizione di San Sebastiano. Non & un fatto drammatico, ma & un fatto
che c’&; quest’anfora con il sangue ha solmente questa presenza, che
poi & nascosta, non & evidente, perché non c’® nemmeno il discorso



estetico, se no doveva essere evidente, mentre & nascosta perché serve

a me e non serve agli altri, gli altri la yedono, ma Serve pur sempre
per me. '

Galletti

Perché ha cambiato i1 sangue?

Kouneilis

Mon 1o sapevo. Quelloc & un museo, non so quello che hanno fatto..

Cora

Lhanno cambiato psr un motivo igienico.

Kounellis

11 fatto pratico non riguarda 17opera.

Gallettli

11 fzttore tempe nel suc lavoro?

Cora

Intende dire che certe volte i1 lavoro deperisce, che alcuni elementi
si distruggono o vanno via, come nel caso del sangue.

{ounellis

Ma non & questoche 2 importante,; 17opera svanisce in questo senszo, é
riproponibile naturalmente, si rimette in Imibertd, ma fa lo stesso un
corpo., 11 problema che conta é quello del corpo, non guello

dell“anfora in sé, ma dell”insieme che crea quella condizione.

Galletti

La perdita dell” avtomatismo porta 1 opera verso un ordine ben
definito, & quindi si perde la sincronicita che 17artista ha con
1"opera stessa, la sincroniciti come unione tra tempo espazic e la
creativita,

Kaunellis

11 mio caso non é cosi, perché ¢ definito secondo le condizioni che si
trovano; una cosa di Carl Andre & definita primaj 2 estremamente pil
fluido quindi non é definito, ¢ il contrario della efinizione.
L’inizio dell”“operazione nasce molto tempo prima di aver pensato,
nasce insieme alla lingu, e dunque non ¢ definito, ¢ indicate nel



percorso & anche in maniera chiara.

lLe Bourgocqg

Ho motato che hai parlato di perimetro e di corpo, mi interessa guestio
rapporto, sapere perch# hai insistito su questi due elementi
architetionici. ’

Kounellis

11 perimetro cosi come sia messo, & nato come condizione di assumere,
di slittare intorno a guesto perimeiro che descrive | fondamenti,
Dunque individuare uno spazio, questa & stata la prima idea, & una
delle prime idee di tutto; del corpo ho parlato in relazione alla
mostra di Napoli, perché non c’¢ sempre, perd in guella mostra
effettivamente ¢ 17idea del corpo e come guesto materiale visio e
poi trovate - prima visto non trovato - visio con la sux delicatezza
contadina, si presta & creare un corpo & questo corpo non ésclaments
un‘indicazione intellettuale,; ma nella realtd c’4 e dunque si prende
coscenza che c’é, € posto 131 al centro e dungue a livello figurativo
esiste,

Karpuseeler

Fifacendomi ai lavori con 17uocvo o i1 pappagallic 1a domanda sembra
‘essare: ©°é ancora gqualcosa di Duchamp in te, & in gquesti Tavori, e se
£78 cocté?

Kounsilis

Maturalmente per i1 Yavoro de} pappagallo ¢ i1 7488, i1 747, c’¢& quel
medo di 1ibertd di contraddire, ¢4 i1 rapporto tra i1 sensibile, 1%
rappresentato dal pappagallo, e la struttura che c’é dietro, & anche
nell“unvo era 1o stesso, 1a siruttura e 1a parte sensibile;
contrastante, diverca, non a livello letierarioc solamente, perd a
Tivello di fatto o di contrasto. L2 mensola ha un suo significato
pratico, serve & mantensre in forma up elemento che alirimenii non
sarebhe ztato possibile mantenere in forma. Anche nel pappagalino o’é
gualcosa che 1o sostiene, come in “viva Marat, viva Robespierre” c’¢
Ta candela, c“¢ pur sempre la mensolaj successivamente ho fatio molti
lavori grandi con la mensola, prendendo spunto da questi lavori degli
anni sessanta, ho messo dei legni, dei percorsi di legno, delle
strutture molte lunghe ma pur sempre in relazione con 1a mensola,
perché ti permette di depositare, di conservare una condizione di
forma.

47
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Antonelli

In alcune tue opere c“é la tua presenza: & importanie gquesta tua
presenza o puoi essere sostituito da un modello?

Kounellis
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“Avevo fatto un lavoro in cui c¢’era su di un tavclo 1a statua di Apolio
diviea in pezzi e io stavo dietro a quel tavolo con la maschera sul
yigo: in quell’occasione la mia presenza era indispensabile, come in
quell’altro lavero cen ilfuoco, non ¢ un fatto teatrale, perché indica
una drammatica partecipazione e dunque é indiepensabile, s& no non
cé,

Facchinieri

L‘opera & una struttura. Cos’é per lei 17estasi? C’& un momento di
sztasi nel fare un’opera?

Kounellis

che nei gquadri dei cubisti, mandolino con
Brancic...y C° stasi? C’¢ estasi in un certo tipo di gquadri
religiosi, nella “Madonna con bambino’ di Piero della Francesca, nelle

madonne di Tiziano? Per capire di che si tratta. C7€ in certi
guadriv..s

quest’estasi? Deve essere circoscritiag voglic farti
i
g

Facchinieri

E- un‘elevazione spirituale.

Kounsellis

E4 stata tutta la letteratura pittorica oleografica che ha
rappresentato 17estasi, mentre inizialmente quella che in Bernini era
una realts, indicava un’ideclegia, un’adesione, nell17800 poi #
diventato un elemento accomodante, folcloristico, dunque idealita,; 1
spiritualiti rimane nelle opere di Brancusi, rimane nelle altirse oper
rivnluzionarie, ma non ha pit gli stessi ronnoiatidel117800. lo non
posso ora dire se ¢’é in una mia cosa perché guesto non lo posso
neanche controllare, lo devono vedere gli altiri, s ¢’ o non cié
sempre considero come fattore la cspiritualiti & anche i1 mio amore.
Pepr Malevich & anche grazie alla spiritualita che Tui sottolinea; da
quel punto di vista la spiritualits é malto superiore a quellz

a2

raffigurata nelle oleografie del1°800 & dunque & pil facile aderirwi.

=3
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Ricci

Ha parlato di ricerca di centralita da parte dell‘artista e comunque
dell’uomo, wolevo sapere se si potrebbe considerarse i1 silenzic come
una strada per la ricerca di guesta centralita, il silenzio come una
possibilitd di avere uno spazio d'ascolte, i1 sitenzio come una
condizione per 1‘ascolto, per ascoltare anche se stessi.

Kounellis

11 silenzio esiste per noi nella possibilitd che possa essere uno
scandalo, altrimenti non doveva neanche esistere. Ma in cerie
occasioni si offre come scandalo e in certe altre é conforme, dunque
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non & per niente scandaloso, anzi é accettato e individuato in una
zerie di buone maniere. La centralita perd, Vofferta di centralita
come era concepita all‘epoca di grandi composizioni era garantita
dalla classe dominante, dallo state, dal potere. Noi oggi abbiamo 1a
divisione, non ¢4 questo tipo di garanzie, dunque € naturale che per
poter resistere, per poter rappresentare dei valori fondamentali,
bisogna ritrovare questa centralitd, ma rinnovata e garantita
solamente attraverso la coscenza, attraverso 1’operaj non ci sono pil
delle garanzie di interpretazioni dello stato centralizzato,perd la
centralitk deve essere vista ¢ ripresa perché ¢ 17unico modo per poter
rappresentare la tradizione.Perd deve avere un percorso, lunghissimo,
per poter ritrovare non solamente | perché; ma anche il potere per
poter equilibrare la formaj dunque c’¢é questo problema.

Gatto

Ho sotto gli occhi una piccola proposizione di SheKespears dal
‘Riccardn II11° a proposito della centralita: "l1a mia coscienza ha
mille diverse lingue e ogni lingua sa una diversa storia...” ; che ne
dici di guesto?

Kounellis

Dico che & fantastico. E probabilmente Tul s¢ ne intendeva di tutio
citt che abbiamo detto per praticare gquesto. Perd nella difficolta di
un‘opera d arte, che non é un’indicazione letteraria solamente, a
indicare i cambiamenti a livello di forma e anche del concetto
tradizionale, 1 artigianalitd rappresentata allora dall‘opera, indica
una societd completamente stabilej ecco i1 perché dello studio. B 1a
stabiliti e questa cosa, pud darsi anche per alire ragioni, dopo dus
guerre mondiali, la vediamo poco; e dungque bisogna ritrovare tutto e
anche ritrovare gli altri, non in senso egoistico, ma in guel percorso
che bisogna fare, come dice Shakespeare, che quelle particolarita
diventano giganti di conoscenza,

Blasi

1o volevo sapere quanta importanza hanno per lei 17atto icstintuale ¢
1a razionalita all’interno dell’atto della creazione artistica.

Kounellis

A mio avviso 17artista & per un sessanta per cento istintoj ma questo
non basta per essers un artista, perché serve poter mettere in lingua
questa istintivita per poter raggiungere un significato vasto,
altrimenti rimane istintivo, dungue orizzontale, pil orizzontale che
yerticale. La lingua serve per ridare verticalita ad un discorso, per
dare credibiliti storica, dunque occupare aitraverso 1“arte, o 1 arte
che occupa un posto significativo nella visione generale.

Cora

Se non ci sona altri interventi, a nome dell‘Accademia, degli
studenti, dei docenti, del Consiglio Accademico e di tutti voi



presenti, ringrazic Jannis Kounellis, Michelle Coudray, che & qui con
fui, e tutti coloro che hanno partecipato e reso possibile questa
giornata straordinaria e indimenticabile. Grazie.

HNote

Lincontro con 17artista Jannis Kounellis é avvenuto la mattina del 7
febbraio 1990 nella biblioteca dell Accademia di Belle Arti “Pietro
Yannucci’ di Perugia durante 17occupazione della stessa, iniziata i1
74 gennaio 1990, da parte degli studenti e dei docenti.

Sono intervenuti: gli studenti Domenico Mazzei, Serge Turchetti,
Giuseppe Galletti, Gilberto Antonelli, Toni Pagliara, Michele
Ciribifera, Marino Ficola, Giovanna Panfili, Rocco Facchinieri, Marina
Blasi; i1 Presidente dell’Accademia prof. Ferruccio Chiuini, i1
Direttore prof. Edoardo Abbozzo, | docenti Bruno Cora, Aldo lori,
fntonio Gatto; e inolire: Ata Kazaz, Donato, Karpuseeler, Maria
Ausilia Binda, Lisa Ponti, Umit Inatci, &lain Le Bourgocg, Carla
Riccis

8i ringrazia per la preziossa coltaborazione Michelle Coudray.

11 presente testo é i1 risultato della itrascrizione della
registrazione dell’incontro.

Mella zua redazione =i & cercato di intervenire e modificars. il meno
possibile i1 testo originario, salup ove era necessario per la
comprensicne del senso o allorquande per motivi tecnici di
registrazione si sono dovuti effettuare tagli.

La trascrizione e la redazione sono a cupa di Bruno Cord e Aldo lari.

La riproduzione integrale o parziale del presente festo ¢ vietata
cenza 17autorizzazions degli autori.

Queszto testo viene presentato in occasione della mostra di Jannis
{ounellis, i1 24 aprile 1970, pressc "Opera - Associazions Culturale
per le Arti Visive® a Perugia, che si ringrazia per la
collaborazione.

11 ricavato dalla vendita del presente testo zardy devolute al Comitato
Studentesco dell“Accademia di Belle Arti Dccupata di Perugia.
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